PrieSmokyklinio, pradinio,
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52 priedas

LITERATURA IR KITOS MEDIJOS MODULIO PROGRAMA

I SKYRIUS
MODULIO PASKIRTIS

1. Modulio paskirtis — stiprinti mokiniy kultiirinj i§prusima, gilinti medijy rastingumo ir
kritinio mastymo geb¢jimus, mokantis analizuoti, interpretuoti ir vertinti literatiiros ir kity medijy
tekstus, suprasti jy rySius. Mokydamiesi pagal §; modul; mokiniai ugdosi geb¢jimus skaityti,
analizuoti, interpretuoti ir savarankiSkai kurti jvairiy Zanry tekstus, formuotis etines nuostatas,
kalbing, kultiiring ir pilieting tapatybe, ugdytis programoje numatytas kompetencijas.

2. Modulis gali buti jgyvendinamas III arba IV klas¢je. Jam skiriama 35 pamokos.
Rekomenduojami Saltiniai, spektakliy jrasai pateikiami ,,Lietuviy kalbos ir literatiiros vidurinio
ugdymo bendrosios programos jgyvendinimo rekomendacijose®.

Il SKYRIUS
PASIEKIMU SRITYS IR PASIEKIMAI

3. Mokydamiesi pagal §; modulj mokiniai plétoja ir gilina Lietuviy kalbos ir literatiiros
programoje numatytus pasiekimus.

3.1. Bendrojo kurso pasiekimai.

3.1.1. Skaito jvairiy laikotarpiy ir Zanry grozinius ir negrozinius bei kity medijy tekstus,
sieckdamas jvairiy tiksly, argumentuoja savo pasirinkimus, reflektuoja asmening ir visuomening
skaitymo reikSme, remdamasis savo skaitymo ir literatiirine (kultiirine) patirtimi (B1.2.3).

3.1.2. Vertina, remdamasis kriterijais, informacijos S$altiniy tinkamumga, patikimuma,
pagristumg ir vertinguma, savo vertinimg pagrindzia. Sistemina tiesioging ir netiesiogine informacija
18 keliy Saltiniy, jg tikrina, lygina; atpazjsta naujame kontekste prieStaringg informacijg, tiesioginio ir
netiesioginio poveikio (manipuliacijos, propagandos) atvejus, juos paaiskina (B1.4.3).

3.1.3. Analizuoja ir interpretuoja grozinés literatiiros sgsajas su kitais menais, siedamas su
tinkamais kontekstais; aptaria zodinés, vaizdinés ir garsinés informacijos paskirti, poveiki ir raiskos
biidus multimodaliuose tekstuose. Palygina Zodinius ir multimodalius tekstus keliais susiformuluotais
aspektais, teiginius pagrindzia (B2.7.3).

3.1.4. KritiSkai vertina negrozinius ir Siuolaikiniy medijy tekstus jvairiais aspektais
(pavyzdziui, intencijy, tikslo, pozitriy jvairovés, etikos, poveikio, informatyvumo, objektyvumo,
pagristumo, patikimumo, jtaigumo ir kt.), savo vertinimus pagrindzia (B3.2.3).

3.1.5. Dalyvaudamas jvairiose mokyklos, bendruomenés, regiono veiklose bei Lietuvos
kultliriniame ir visuomeniniame gyvenime, atskleidzia savo literatiirinius ir kultirinius polinkius bei
gebéjimus kaip aktyvus stebétojas, interpretuotojas, kritiskas medijy meno vartotojas (B6.1.3).

3.2. I8pléstinio kurso pasiekimai.

3.2.1. Skaito jvairiy laikotarpiy ir Zanry grozinius ir negrozinius, kity Siuolaikiniy medijy
tekstus, siekdamas jvairiy tiksly, argumentuoja savo pasirinkimus, reflektuoja asmening ir
visuomening skaitymo reik§me, remdamasis savo skaitymo ir literatiirine (kultiirine) patirtimi
(B1.2.3).

3.2.2. Vertina, remdamasis kriterijais, informacijos S$altiniy tinkamumg, patikimuma,
pagristumg ir vertinguma, savo vertinimg pagrindzia. Sistemina tiesioging ir netiesioging informacija



i§ keliy Saltiniy, ja tikrina, lygina; atpazjsta naujame kontekste prieStaringg informacija, tiesioginio ir
netiesioginio poveikio (manipuliacijos, propagandos) atvejus, juos paaiskina (B1.4.3).

3.2.3. Analizuoja ir interpretuoja grozinés literatiiros sgsajas su kitais menais, siedamas su
tinkamais kontekstais; aptaria zodinés, vaizdinés ir garsinés informacijos paskirtj, poveikj ir raiskos
biidus multimodaliuose tekstuose. Palygina Zodinius ir multimodalius tekstus keliais susiformuluotais
aspektais, teiginius pagrindzia. Rengia literatiiros ir kity medijy tiriamuosius ir kiirybinius projektus
(B2.7.3).

3.2.4. Kritiskai vertina negrozinius ir Siuolaikiniy medijy tekstus jvairiais aspektais
(pavyzdziui, intencijy, tikslo, pozitriy jvairovés, etikos, poveikio, informatyvumo, objektyvumo,
pagristumo, patikimumo, jtaigumo ir kt.), savo vertinimus pagrindzia (B3.2.3).

3.2.5. Dalyvaudamas jvairiose mokyklos, bendruomenés, regiono veiklose bei Lietuvos
kultiiriniame ir visuomeniniame gyvenime, atskleidzia savo literatiirinius ir kultiirinius polinkius bei
geb¢jimus kaip aktyvus stebétojas, interpretuotojas, atlikéjas, kuréjas, kritiSkas medijy meno
vartotojas (B6.1.3).

Il SKYRIUS
MOKYMOSI TURINYS

4. Medijy samprata. Medija galima suprasti jvairiai — nuo medijos kaip techninio informacijos
perdavimo kanalo iki meno rusSies kaip medijos. Literatiiros rySys su kity medijy tekstais jprastai
apibréziamas intermedialumo sgvoka. Kalbant apie literatiiros intermedialumg, medija dazniausiai
suvokiama kaip meno risis, o intermedialus santykis — tai skirtingy meno rasiy (literatiiros ir kino,
literatiiros ir dailés, literatiiros ir muzikos ir t. t.) dialogas. Literatiiros rySys su kitomis medijomis gali
biti labai jvairus: tiesioginis, kai kiirinyje derinamos kelios medijos (pavyzdziui, iliustruota knyga);
susijes su teksto perkélimu i§ vienos medijos ] kitg (pavyzdziui, ekranizacija, dainuojamoji poezija);
aliuzinis (tarkime, eilérascio nuorodos j dailés ar kino kiirinj) ir kt. Literatiros rySys su kitomis
medijomis gali biiti ir netiesioginis, pavyzdziui, jzvelgus grozinio teksto tapybiskuma, muzikaluma,
kinematografiSkumg ir pan.

4.1. Teatras.

4.1.1. Teatro specifika. Teatro meno savitumas — ¢ia ir dabar vykstantis kiirybos procesas, j
kurj jsitraukia ne tik scenoje veikiantys aktoriai, bet ir Zitirovas. Teatras — sintetinis menas, jis kuriasi
1§ sgveikos tarp pjesés teksto (dramos), aktoriy vaidybos, scenografijos, muzikos, apSvietimo bei
Siuos elementus apjungiancios rezisieriaus vizijos. Dramos teksto, aktoriaus, rezisieriaus svarba
teatro istorijoje Kito: pavyzdziui, Antikos teatre spektaklj staté dramaturgas, paraSes tragedijg ar
komedijg; XVI a. commedia dell‘arte svarbiausi buvo aktoriai; nuo XX a. pradzios iki Siol labai
stiprus rezisieriaus vaidmuo, prilygstantis dramaturgui, kurio kiriniai gali biiti neatpaZzjstamai
pakeisti spektaklio kiirimo procese; XXI a. pradéta kalbéti apie postdraminj teatra, kurj galima laikyti
nauju (eksperimentinio) teatro raidos etapu naujomis asmenybés ir pasaulio salygomis. Kas niekada
teatre nekito — tai zitirovo svarba: be jo teatro nebity.

4.1.2. Drama ir spektaklis. Talentingai pastatytas spektaklis pagilina miisy supratimg apie
paéig dramg — atskleidzia rezisieriaus / aktoriy akimis pamatytus jos niuansus, ry$j su dabartimi,
uzsléptas / potencialias reikSmes. Maza to, novatoriski, netikéti, provokuojantys dramy pastatymai
kuria papildoma intriga greta tos, kuri jau yra tekste. | garsiy, daZnai statomy dramy spektaklius
zitrovas eina ne tam, kad dar karta suzinoty, kas dramoje parasyta, o tam, kad pamatyty nauja jos
traktuote, kazka, ka galbut kiti praleido, arba kas buvo suprasta, nes pasikeité istorinés aplinkybés,
kazkas jvyko, ko teatras negali apeiti.

4.1.3. Teksto interpretavimas spektaklyje. Tokiame kontekste galime kalbéti apie literatiiros
(teksto) ir teatro (spektakliu jkiinyto teksto) santykj — juos gretinti, lyginti, priesinti, bandyti suprasti
skirtumus. Kiekvienas spektaklis yra (naujas) dramos (ar kito literatiiros teksto) perskaitymas,
interpretacija, kurig atliecka spektaklio statytojai. Interpretacija atlickama visais lygmenimis:
rezisieriaus darbo su tekstu (kupitiros, papildomi intarpai, perraSymai), aktoriy pasirinkimo, vaidybos
stiliaus, scenografijos, muzikos, apsSvietimo. Daugumos §iy aspekty pjeséje neminima, taciau jos
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tekste (ir istoriniame kontekste) galime ieskoti uzuominy ir nuorody, paskatinusiy vienokius ar
kitokius sprendimus, kuriuos suvokus, suprantam ir nauja dramos interpretacija.

4.1.4. Ne draminio kirinio inscenizacija. Kitoks santykis kuriasi, kai inscenizuojamas ne
draminis kiirinys. Lietuviy teatre tai yra gan daznas reiskinys: pavyzdziui, rezisierius E. Nekrosius
inscenizavo K. Donelai¢io poema ,,Metai, J. V. Gétés ,,Fausta“, Dantés ,,Dieviskaja komedija“ ir kt.
Siy kiiriniy perkélimas j teatro sceng isryskina jy dramine Serdj, leidZia atskleisti literatiiros ir teatro
meno skirtumus, literattiros kiirinio ,,dramatizacijos® budus.

4.1.5. Spektakliy recenzijos. Teatro menas itin laikinas reiskinys: spektaklis pasibaigia ir
nickada nebus pakartotas taip, kaip jvyko $j ar kitag vakarg. Jo visumos neatkurs jrasai,
perpasakojimai, nes zitirovo jspiidziai formuojasi i§ dalyvavimo bendrame teatriniame vyksme ¢ia ir
dabar. Todél daznai spektakliy recenzijos biina impresionistinés, perduodancios jsptidzius apie patirtg
menin] sukrétimg. Profesionaly teatrology paraSytos spektakliy recenzijos arba rezisieriy, aktoriy
kiirybos analizé¢ moko kalbéti apie teatrg platesniame kultiiriniame kontekste — sieja ji ne tik su kitais
menais, bet ir su visuomenés raida, politine situacija.

4.1.6. Rekomenduojamos potemés.

4.1.6.1. Teatras kaip meno rasis, teatro istorija.

4.1.6.2. Drama — tarp literatiiros ir teatro.

4.1.6.3. Spektaklis kaip dramos interpretacija.

4.1.6.4. Recenzija kaip zilirovo patirties dokumentas.

4.1.6.5. Spektaklio mizansceny, afisy, programy, dekoracijy, kostiumy pagal literattiros kiirinj
kiirimas.

4.1.6.6. Prozos kiirinio transformavimas paverciant jj drama.

4.1.6.7. Literattros kiirinio inscenizavimas.

4.1.7. Rekomenduojamos veiklos. Perskai¢ius dramg ar prozos kiirinj, kuris buvo pasirinktas
inscenizuoti, paziuréti spektaklio jrasa, palyginti struktiiros, raiskos, savo lukesCiy aspektais;
paziuréti spektaklio jrasg ir perskaityti jo recenzijas; apsilankyti spektaklyje pagal zinoma pjese,
paraSyti recenzijg.

4.1.8. Pavyzdys. Rezisieriaus O. KorSunovo spektaklio ,,]Istabioji ir graudzioji Romeo ir
Dziuljetos istorija® pagal V. Sekspyro drama ,Romeo ir Dziuljeta analizés Zingsniai ir gairés.
Atsisiyskite i§ Dramy stal¢iaus pilna  Sekspyro tragedijos teksta, perskaitykite:
http://www.dramustalcius.lt. Aptarkite tragedijos konflikta ir personazy sistemg: koks jy amzius,
socialiné padétis, kokiu laikotarpiu ir kokioje Salyje jie gyveno, kokia buvo tos Salies valdymo
sistema, kodé¢l dvi Seimos konfliktavo; kaip jie gal¢jo biti apsirenge, kaip jie galéjo atrodyti ant
Sekspyro teatro scenos. Informacijos galima iekoti angliskoje Vikipedijoje, kurioje kiekvienam
Sekspyro personazui yra skirti atskiri straipsniai. Tuomet pazitirékite O. Kor§unovo pastatyma.
Pabandykite suformuluoti savo pirmuosius jspuidzius: kas labiausiai nustebino? Buvo netikéta? Ar
atpazinote Sekspyra? Toliau analizuoti spektaklj galima pagal $iuos klausimus: Kaip manote, kodél
spektaklis vadinasi kitaip, nei Sekspyro tragedija? Ka naujuoju pavadinimu norima pabrézti?
Rezisierius kupitiruoja teksta (iSmeta tam tikrus fragmentus). Pazitirékite, kokios tai kupiiiros: ar visai
atsisakoma epizodo, ar pasirenkama jj perteikti kitais biidais — per judesj, veiksma, muzika ar pan.?
Kuriy personazy traktuotés KorSunovo spektaklyje jums atrodo nutolusios nuo originalo? Kaip
manote, kodél? Kokias prasmes spektakliui ir Sekspyro dramai suteikia scenografija, aktoriy
kostiumai, sceniniai daiktai? Ka spektaklyje reiskia miltai? Spektaklyje skamba nemazai juoko — tiek
personazy, tiek zitrovy. Ar Sekspyro pjeséje jo tiek pat, kaip ir spektaklyje? Spektaklyje nemazai
vulgariy, nepadoriy uZuominy, gesty. Kritik¢ R. Vasinauskait¢ raso apie karnavalinj juoka.
Paskaitykite 1. Vidugirytés knygos ,Juoko kultiira“ skyriy apie Sventinj juoka (p.117-123),
pabandykite susieti Sventinio juoko teorija su Kor§unovo spektaklio juoku. Kaip galétumét paaiskinti,
kad toks linksmas spektaklis visgi yra tragedija. Kas §ig pjes¢ padaro tragedija? Lietuvos teatro
istorijoje O. KorSunovo ,Jstabioji ir graudzioji Romeo ir DZiuljetos istorija“ — vienas jdomiausiy
Sekspyro tragedijos pastatymy. Tagiau toks ne vienintelis: 1982 m. Jaunimo teatre buvo pastatyta K.
Antan¢lio roko opera ,Meilé¢ ir mirtis Veronoje* (libretas S. Gedos), kurig rezisavo E. Nekrosius.
Pirmojo ir nepralenkto pastatymo vaizdo jraso néra, likgs tik dviejy ploksteliy garso jrasas.
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Paklausykite jra$o, palyginkite Sekspyro pagrindiniy herojy traktavima roko operos priemonémis. Ar
jus jtikina jy interpretacija? Ar turi bendry bruozy su KorSunovo pastatymu? Beje, ,,Meilés ir mirties
Veronoje“ vaizdo jrasg padaré M. K. Ciurlionio mokyklos mokiniai, kurie kiekvienais metais savo
jégomis stato muzikinius spektaklius. Irasa galima paziiréti Cia:
https://www.youtube.com/watch?v=fMBY T68Ece8. Pasvarstykite, kaip $ig pjes¢ pastatytuméte jis.
Kas i$ jusy galéty atlikti vienus ar kitus vaidmenis? Ar norétumét buti rezisierius (-¢€), scenografas (-
¢), spektaklio garso takelio kompozitorius (-€)?

4.2. Kinas.

4.2.1. Kino specifika. Kino filmuose jprastai derinamas sakytinis, vizualusis ir muzikinis
turinys. Kino ir literatiiros rySys akivaizdziausias literatiiros kiiriniy ekranizacijose (adaptacijose).
Savo ruoztu, tam tikra prasme dauguma filmy yra ekranizacijos, nes turi raSytinj scenarijy (taigi
kuriant filmg raSytinis tekstas paverCiamas audiovizualiu). Taciau ekranizacija (adaptacija)
dazniausiai laikome tuos filmus, kuriuose interpretuojamas literatiiros kiirinys. Filmy (ar jy iStrauky)
analizé padeda gilinti bendrg supratimg apie vaizdo ir ZodZio santykius, aptarti meninj jtaiguma
kuriancias kino kalbos priemones. Ekranizacijas rekomenduojama laikyti savarankiskais tekstais —
literatiiros kiirinio interpretacijomis, padedanc¢iomis praplésti kiirinio suvokimg, persvarstan¢iomis
kiirinj, jsteigian¢iomis naujas reikSmes.

4.2.2. Kino techniky imitacija. Literatliros kiiriniuose taip pat galima jzvelgti kino techniky
imitacijos pavyzdziy (pavyzdziui, kinematografiSka prozos ar poezijos teksto raiska). Romanizacija
vadinamas procesas, kai filmo scenarijus arba filmo istorija paver¢iami romanu (vadinamasis kino
romanas).

4.2.3. Aptartini aspektai. Skirtis tarp meninio, pramoginio, dokumentinio kino. Kino
funkcijos. Kino zanrai: drama, trileris, komedija ir kt. Specifin¢ audiovizualiné kino kalba: vaizdo ir
garso dermé, kameros judéjimas (planai — stambieji, vidutiniai, bendrieji, panoraminiai; rakursai,
ritmas), montazas ir pasakojimas (nuoseklus, triikCiojantis ir kt.), kadrai, pasakotojas (kamera,
uzkadrinis balsas). Filmus rekomenduojama analizuoti panasiai kaip literatiiros tekstus: aptariama
struktiira, pasakojimas, pasakotojas, veiksmas, erdve, laikas, veikéjai, dialogai, temos, problemos,
idéjos ir pan. Kine taip pat svarbus plastinis lygmuo (spalvos, formos, kontrastai); taip pat aptariama
vaidyba (gestai, mimikos, intonacijos), situacijy ir vaidybos stereotipai kaip kulttriniai kodai,
kameros darbas (planai, judé€jimas, zvilgsnio perspektyva), montazas, garso takelis ir kt.

4.2.4. Rekomenduojamos potemés.

4.2.4.1. Lietuviy literatiira kine: kaip romanas (apysaka) virsta filmu.

4.2.4.2. Dokumentinis kinas. Subjektyvioji, ,,poetiné” dokumentika (kino eseistika).
Atkuriamoji dokumentika.

4.2.4.3. Socialiniy problemy reprezentacija ir prevencija kine.

4.2.4.4. Kinas ir ideologija.

4.2.5. Rekomenduojami filmai: ,Dziazas“ (rez. Raimundas Banionis, 1968); ,,Velnio
nuotaka® (rez. Arlinas Zebritinas, 1974); ,,Riefuty duona® (rez. Artinas Zebritnas, 1977); ,,Vilko
danty karoliai* (rez. Algimantas Puipa, 1997); ,.Dievy miskas* (rez. Algimantas Puipa, 2005);
,Sigitas Geda. Ziema Stokholme* (rez. Rytis Zemkauskas, 2000); , Beveik laimingas“ (rez. Agné
Marcinkeviciiite, 2004); .. Sokis dykumoje* (rez. Agné Marcinkeviciiite, 2010); ,,Pokalbiai rimtomis
temomis* (rez. Giedré Beinoriité, 2012); ,,Prie§ parskrendant j Zeme* (rez. Artinas Matelis, 2005);
»Stebukly laukas® (rez. Mindaugas Survila, 2011); ,,Kaip mes Zaidéme revoliucija“ (rez. Giedré
Zi¢kyte, 2012); , Nuostabieji liizeriai. Kita planeta® (rez. Arinas Matelis, 2018); ,,Suolis“ (rez. Giedré
Zickyte, 2021); , Prisiminimai i§ kelionés j Lietuva® (rez. Jonas Mekas, 1972; arba kitas J. Meko
filmas); ,,Vaikai i§ Amerikos vieSbuc¢io* (rez. Raimundas Banionis, 1990); ,,Tumo kodeksas* (rez.
Eimantas Belickas, 2018); ,,Cia buvo Sasa“ (rez. Ernestas Jankauskas, 2018); ,,Biisiu su tavim* (reZ.
Virginija Vareikyté, Maximilien Dejoie, 2021); ,,Bégike* (rez. Andrius Blazevicius, 2021) ir kt.

4.2.6. Rekomenduojamos veiklos.

4.2.6.1. Skaityto literattiros kiirinio ekranizacijos perzitra ir analizé. Santykis tarp literatiiros
kiirinio ir scenarijaus, rezisliriniy bei operatoriniy sprendimy. Ekranizacijos suteikiamos papildomos
galimybes (ribos), lyginant su literattiros kiiriniu. Ekranizacija kaip literatiiros kiirinio interpretacija.
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4.2.6.2. Dokumentinio filmo perziiira ir analizé. Subjektyvioji dokumentika kaip autentiSkas
zvilgsnis | aplinkg. Atkuriamosios dokumentikos filmo perziiira ir analizé: jtampa tarp fakto ir
iSmones.

4.2.6.3. Filmo, svarstancio socialines problemas, perzitra ir analizé. Kinas kaip priemoné
aptarti ir spresti socialinius klausimus.

4.2.6.4. Ideologinio kino juostos perzitra ir analizé. Kinas kaip propagandos jrankis.

4.2.6.5. Literatiros kirinio scenos ekranizacijos kiirimas (scenarijus, rezistra, vaidyba,
filmavimas, montazas, garso takelis).

4.2.6.6. Atvejy analizés pavyzdziai. Dokumentinio filmo ,Stebukly laukas* analizé ir
pamokos planas:
https://www.didelimaziekranai.lt/_files/ugd/8aeea3 84b4bldc6ab343fea25483b5a4623cdd.pdf.
Pavyzdys, kaip galima klaséje analizuoti Sauliaus Saltenio apysakos ,,RieSuty duona® ir Ariino
Zebritino ekranizacijos ,,Riefuty duona“ santykj, idryskinant ekranizacijos kaip literatiiros kirinio
interpretacijos specifika. Apysaka rekomenduotina perskaityti visg, bet turint maZiau laiko galima
atrinkti dalj apysakos skyriy, geriausia tuos, kurie plagiau interpretuojami ekranizacijoje (,,Skac,
mirtie, visados Skac*; ,Nesikeiskit, pinigai; ,,Liuka‘; ,,Ten, po mano delnu‘; ,,Tu niekados nepateksi
1 dangy*; ,Zaiskit, zaiskit, mano mieli, elektros lemputém®). Pirmiausia kviestina aptarti apysaka ir
filma atskirai, akcentuojant: pasakojimo struktiirg ir (ne)nuoseklumg (apysaka padalyta j skyrius,
filmas — j scenas); pasakotojg (pirmo asmens pasakotojas apysakoje, uzkadrinis balsas — Andriaus
Sato — filme; kamera kaip dar vienas pasakotojas filme); erdves (namy erdvé ir miestelis); Zvilgsnio
perspektyva (filme perspektyva praplésta panoraminiais kadrais, apima daugiau nei pasakotojo
zvilgsnis); laika (kokj Andriaus Sato gyvenimo tarpsnj apima pasakojimas, kiek jis chronologiskai
iStestas laike, kaip reprezentuojamas istorinis pasakojimo laikas — pokaris); pagrindinius personazus
(kuo ypatingi Andrius Satas ir Liuka Kaminskaité, kokie ju charakterio ypatumai, i§vaizda?); kokios
pagrindinés temos ir problemos akcentuojamos apysakoje ir filme. Atkreiptinas démesys ] apysakos
raiSka, pasakotojo ironiska balsg, berniokiska naivumg ir atvirumg. Verta aptarti, kaip apysakoje ir
filme jprasminamas rieSuty duonos simbolis: kg jis reiSkia, kokj santykj su vaikyste, gimtine,
atsiminimais perteikia? Toliau aptartini literatiiros kurinio ir kino filmo skirtumai. Abu kirinius
galima aptarti turinio bei siuzeto aspektais: ko i apysakos ekranizacijoje atsisakyta (pavyzdziui, keliy
veikéjy — Boleslovo Sato, Aliuko Sovinio) ir klausti mokiniy — kodél? (Tikétina, kad tai susije su
filmo apimties ribomis, ribotomis galimybémis iSvystyti daugiau personazy ir siuzetiniy linijy). Taip
pat aptartina, kurie aspektai filme nauji arba labiau iSplétoti nei apysakoje (kaip antai karvés pirkimas
kaip viso filmo leitmotyvas toli grazu néra toks rySkus apysakoje). Galima taip pat klausti mokiniy —
ka Sie pokyciai gali pasakyti kalbant apie kino specifika, intrigos kiirimo ypatumus? Atskirai galima
kalbéti apie filmo vaidybg, montaza — kaip pereinama nuo vienos scenos prie Kitos, stambiy ir
panoraminiy plany derme, filmo garso takelio reik§me; klaustina, kuo praturtina pasakojima garso
takelis, taip pat vizualieji elementai, kuriuos galima vadinti i§ dalies magiskais arba sapny
(pavyzdziui, netikétai iSnyrantys muzikantai) — kokia nuotaikg jie sukuria, ar ji sutampa su apysakos
sugestijuojama nuotaika? Aptartina, kaip konstruojama ironija apysakoje ir kaip filme ironijai
sustiprinti daznai kuriamas kontrastas tarp pasakotojo balso ir rodomo vaizdo. Pastebétina, kad filme
daug tekstiniy pauziy — pasakojimas kuriamas vaizdais, garsais, o apysakoje — viskas pasakojama
tekstu. Rekomenduotina pasitelkti pasirinktus apysakos ir filmo fragmentus iSsamesnei analizei.
Pavyzdziui, galima lyginti pirmajj knygos skyriy ,,Skac, mirtie, visados $kac“ su filmo pirmosiomis
7 min. Keltini klausimai: kaip pristatomi pagrindiniai veikéjai pirmajame apysakos skyriuje ir kaip
personazai vaizduojami bei pristatomi pirmosiomis filmo minutémis (uzkadrinio balso-pasakotojo
vaidmuo, vizualiosios informacijos svarba, pasakojimas apie Saty ir Kaminsky kaimynyste).
Kviestina apsvarstyti kino filmo praplésta, lyginant su apysaka, chronologinj pasakojima —
pasakojimo pradzia apysakoje. Aptartinos vizualiosios filmo priemonés — pasakojimo pradZios
stambus, visg miestelj ir apylinkes apimantis besisukancios kameros panoraminis planas; veéliau,
pradedant pristatyti veikéjus — stambesni planai. Galima klausti: kg tai reiskia, kokj pasakojima kuria?
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Aptartinas itin dinamiSkas filmo veiksmas, nuolatinis sujudimas, ji galima palyginti su apysakos
pasakojimo ritmu.

4.3. Reklama.

4.3.1. Reklamos specifika. Reklama — informacinis praneSimas, skleidziamas pasitelkiant
teksta, vaizda ir / ar garsg ir siekiant paveikti Zmoniy elgesj. Siuolaikiniy tyréjy darbuose reklama
laikoma populiariosios kultiiros zanru, susiformavusiu nuo XIX a. vidurio (pirmiausia tai buvo
spaudos skelbimai, afiSos ir plakatai). Didziulj postimj audiovizualinés reklamos raidai turé¢jo XX a.
6 desimtmetyje paplitusi televizija. Reklamos rySys su literatiira dazniausiai néra tiesioginis, taciau
reklamas galima analizuoti pasitelkiant teksto ir kultlrinio konteksto analizés biidus. Kartais
reklamos gali tiesiogiai naudoti literat@irinius motyvus, poezijos, dainy ar kity kiiriniy (ypa¢ — placiai
zinomy, populiariy) citatas. Literatros kiiriniai taip pat gali cituoti ar komentuoti reklamas, ironizuoti
ju klises, minéti jy iSpopuliarintus prekiy zenklus. Reklamos technikomis naudojosi ir kartais patys
jas plétojo XX a. avangardo kiir¢jai (futurizmas, popartas). Literatiiros ir reklamos sferos labiausiai
suartéja reklamuojant knygas, teatro spektaklius, kino filmus, kuriant raSytojy reklaminius jvaizdzius.

4.3.2. Reklamos poveikis. Tradiciskai reklama néra priskiriama meninés kiirybos sferai,
kadangi tiesiogiai iSreiskia uzsakovo interesg (komercinj, politinj, ideologinj ar socialinj). Taciau
reklamose pasitelkiamos menui, taip pat ir literatirai, bidingos priemonés — pavyzdziui, kalbinés ir
vizualios metaforos, kultiriniai simboliai, personazai, minimali fabula, aliuzijos, intertekstai.
Kiurybinga reklama gali tapti daugiaprasmiu, Zaismingu, estetiSku, komisku ar ironisku, susimastyti
skatinanciu taikomuoju kiriniu. Kita vertus, reklama gali virsti politine ar ideologine propaganda,
informacinio karo priemone (tam reklama naudojo ir tebenaudoja totalitariniai bei autoritariniai
rezimai). Sis Zanras turi didZiule jtaka suvokéjo samonéje jtvirtinant kultdrinius jvaizdZius,
pavyzdinius elgesio modelius, vartotojiskus troskimus, tautinius, rasinius, lytinius ir kitus stereotipus,
itin jsimenancias kalbos kliSes. Ziniasklaidos priemonémis transliuojama reklama gali turéti labai
didelj poveikj masinei auditorijai, tod¢l svarbu gebéti jg kritiskai analizuoti.

4.3.3. Pagrindinés reklamos formos: tekstinis praneSimas (tradicinis spaudos skelbimas, afisa,
anotacija); vizualinis-tekstinis praneS$imas (vaizdiné spaudos ir interneto reklama, plakatas, bukletas);
audioprane$imas (radijo reklama); audiovizualinis arba multimedialus praneSimas (televizijos,
interneto, kino seanso reklama).

4.3.4. Pagrindinés funkcinés reklamos riiSys: komerciné (skatina vartotojus jsigyti prekes ar
paslaugas); politiné (skatina rinkéjus balsuoti ar palaikyti politines organizacijas ar veikéjus);
socialiné (skatina pozityvy socialinj elgesj, pilietinj bei kultiirinj sgmoninguma ir aktyvuma). Visoms
reklamos formoms biidinga labai ribota apimtis, nors ji gali svyruoti nuo mazo paveikslélio iki didelio
reklaminio stendo, nuo keliolikos sekundziy trukmés videoklipo iki keliolikos minu¢iy trukmés
videofilmo. Kokios bebiity reklamos skelbimo formos ir sglygos, jos praneSimas visuomet turi buti
lakoniskas, ijtaigus ir jsimintinas. Todél reklama siekia pasitelkti suvokejo gerai atpazjstamus,
visuomengje cirkuliuojancius, emocijas ir asociacijas lengvai sukelian¢ius vaizdinius — vadinamasias
ikonas. Reklamy tekstai taip pat siekia pateikti trumpas, lengvai jsimenancias, emocines reakcijas
skatinancias frazes — reklaminius Stkius, kuriems daznai biidinga metaforiné raiSka. Kirybingos
reklamos atveju Sios ikonos ir Siikiai gali buti pateikiami Zaismingai, ironizuojant kliSes, sukuriant
netikéto paradokso ar humoro, o ne tik vienaprasmés jtaigos efekta.

4.3.5. Rekomenduojamos potemés.

4.3.5.1. Tkonos, klisés ir stereotipai reklamose.

4.3.5.2. Vaizdinés ir tekstinés reklamy metaforos.

4.3.5.3. Lietuviy poezijos ir dainy tekstai reklamose.

4.3.5.4. Ironija, humoras, paradoksas — reklamos kiirybingumo priemonés.

4.3.5.5. Reklamy citatos ir parafrazes literattiros kiiriniuose.

4.3.5.6. Propagandos ir manipuliavimo buidai reklamoje.

4.3.6. Rekomenduojamos reklamos ir tekstai.

4.3.6.1. Rekomenduojami lietuviskos reklamos klasika tape vaizdo klipai (dZinsy ,,Big Star*,
dienrascio ,,Respublika®, dienrascio ,,Lietuvos rytas®, mobilaus rySio bendrovés ,,Omnitel*, radijo
stoties M1, iSankstinio mokéjimo kortelés ,,EZys”, jmonés Tele2 mokéjimo plano ,,Plepys® ir kt.
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reklamos); politiniy kampanijy reklamos (pavyzdziui, R. Pakso 2002—2003 m. prezidento rinkimy
kampanijos reklamos); i§ ziniasklaidos pasirinktos naujausios, aktualiausios jvairiy tipy reklamos.
4.3.6.2. Rekomenduojami literatiiros tekstai: A. Marc¢énas, eil. ,,Maxima“, M. Martinaitis, eil.
,,K. B. reklamuoja danty pastg Colgate”, M. Nastaravicius, eil. ,,Sutartiné kaina“, G. Radvilavi¢iiité,
es¢ ,,Ziniasklaidos kuriama Lietuva®, J. Erlickas, ,,Rudens linksmybés” (i§ kn. History of Lithuania).

4.3.7. Rekomenduojamos veiklos. Labiausiy jsiminty dabartiniy lietuvisky reklamy atranka ir
aptarimas: kas ir kodél daro mums poveikj. Zinomiausiy Nepriklausomybés laiky lietuvisky reklamy
analizé ir kritiné diskusija: kaip ir kokius kultiirinius jvaizdzius jos formavo. Kirybingy ir
stereotipiSky reklamy raiskos ir reik§miy palyginimas. Socialiniy reklamy pasirinkta tema sukiirimas.
Atvejo analizé. Mobiliojo rysio bendrovés ,,Omnitel” reklama ,,Turite patikimg drauga (Lietuvos
reklamos agentiira ,,Brand Sellers DDB Vilnius®, Latvijos prodiuseriy agentiira ,,Vilks studio®, 2003)
https://www.youtube.com/watch?v=9enMCRgcuV4,  https://vimeo.com/440565840.  Anuomet
didZiausios Lietuvoje mobiliojo rySio bendrovés ,,Omnitel” reklaminis klipas, dar vadinamas
,reklama su pantera®, laikomas lietuviskos reklamos klasika. Jj sukiiré tarptautiné lietuviy, latviy ir
brity komanda, epizodai buvo filmuojami Rygoje, Klaipédoje ir Londone. Kuriant reklamg buvo
filmuojama specialiai treniruota pantera vardu Oniksas (Onyx). Ji anksCiau buvo filmuota keliuose
vaidybiniuose filmuose, vaidino kartu su brity popmuzikos Zvaigzde Robiu Viljamsu (Robbie
Williams). Reklama sukurta kaip minisiuzetas — joje sujungti keturi epizodai, kuriuos sieja du
pagrindiniai personazai — vaikinas ir pantera. Jau pirmajame epizode jy abiejy pasirodymas miesto
aikStéje 18syk sukuria netikétumo jspidj, pritraukia Ziirovo démesj. Aptartini aspektai. Kaip kuriamas
vaikino portretas — kokia jo apranga, eisena, i§vaizda, kokiam socialiniam sluoksniui jj galétume
priskirti? Kokias asociacijas kelia miesto erdvé, kuria eina vaikinas su pantera? (Tai Rygos centras,
Kongresy riimy pastatas ir Salia jo esanti aik$té su stikline piramide, primenancia Paryziaus Luvro
stikling piramide; epizode Sméksteli ir aikStéje stovin€io sovietmecio paminklo latviy rasytojui
Andrejui Upyciui (Andrejs Upits) paminklo fragmentas). Koks yra merginos, stebincios jaunuolj,
jvaizdis (apranga, socialinis tipazas)? Kaip sukuriama erotinés traukos metafora? Kokiu biidu
sukuriamas vaikino kaip sékmingo herojaus, turin€io nepaprasty galiy, jvaizdis? Kokig reikSme jgyja
Slapiy nematomos panteros pédsaky vaizdas, kokias kultirines asociacijas jis kelia? (Tai Vakary
fantastikos klasikos — H. G. Velso (Wellso) romano ,,Nematomas zmogus® (1897) citata; galima
palyginti nematomo zmogaus Slapiy pédsaky sceng Velso romano XXI skyriuje ,,Oksfordo gatvéje®).
Antrasis epizodas — vaikino ir panteros Suolis per pakelta Danés upés tiltg Klaipédoje — yra vaizdiné
metafora. Kaip interpretuoti jos prasme? Kaip ja leidzia suvokti vaikino laikysena ir mimika, jveikiant
tekusig klititj? Treciasis epizodas — susidiirimas su agresyviais jaunuoliais prie naktinio baro. Kaip
kuriama grésmingos, zemos socialinés aplinkos atmosfera, priesininky charakteristikos? Kokig
reikSme turi sékmingo herojaus pergalé prie$ padugnes nesiveliant j konfliktg? Kaip sukuriama
reklaminio minisiuzeto kulminacija? Kaip ja padeda sukurti klipo muzika, jos pauzé¢ ir tono
pasikeitimas? Ketvirtasis epizodas — vaikino ir panteros Zvilgsnis i$§ aukstai j judry naktinj miestg
(galima numanyti, kad tai Londono vaizdas). Kokig biiseng perteikia $i atomazgos scena? Kaip joje
koduojama pergalés, socialinés seékmes, pasitikéjimo savimi ir atviry ateities galimybiy prasme? Kaip
interpretuoti reklamos kiiréjy pasitelkta zmogui draugiskos, jam istikimos panteros simbolj? Kodél
reklamuojamas Siuolaikiniy technologijy produktas (mobilieji telefonai ir rySio paslaugos) sicjamas
su laukine galia ir gamtos sfera? Koks reiskiamas pozitiris j laukinj gyviing, kiek jis susijes su
mitiniais vaizdiniais, kiek stereotipiSkas, iSreiSkiantis dominavimg prie§ gamta? Kokie lyc¢iy ir
socialiniy sluoksniy stereotipai pasirodo reklamoje? Kokias asociacijas ir potekstes klipo pabaigoje
iSreiskia reklaminis Sikis ,,Turite patikimg drauga“? Kaip jis sujungia klipo vaizdines metaforas ir
apibendrina siuZeta?

4.4. Grafin¢ literatiira.

4.4.1. Grafinés literatiros specifika. Terming grafin¢ literatira (angl. graphic literature)
didelés apimties komiksy reikSme pirmg karta pavartojo italy komiksy kiir¢jas Hugo Pratt (it.
letteratura disegnata). Sinonimiskai vartojamas ir terminas grafinis romanas (angl. graphic novel).
Minétos sgvokos jvestos j kalbing apyvarta siekiant keisti poziiirj  komiksus kaip iSimtinai pramoging
ir jaunajai auditorijai skirta medija.
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4.4.2. Komiksas. Bendriausia prasme komiksas apibiidinamas kaip organizuota seka sujungti
vaizdai. Tikslus apibrézimas: komiksas — apgalvota sugretinty grafiniy ir kitokiy vaizdy seka, kurios
tikslas yra perteikti informacija ir (arba) sukelti Zitirovui estetiniy potyriy (McCloud, 9). Sia medija
gali biiti reiSkiamas bet kurio Zanro pasakojimas: detektyvas, moksliné fantastika, trileris, istorinis
romanas, biografinis, mokslo populiarinimo ar kt. kiirinys. Komiksas gali funkcionuoti tiek
spausdintu pavidalu, tick skaitmeninéje platformoje ir turi buti sudarytas maziausiai i§ dviejy atskiry
kadry, kuriuose nebitinai turi buti teksto (Mitkus, Nedzinskaité-Mitké, 9-11).

4.4.3. Grafinés literatliros turinys. Naratyvas (pasakojimas). Scena (naratyvo atkarpa,
apimanti veiksma, kuris vyksta tuo pa¢iu metu toje pacioje vietoje). Seka (kelios susijusios scenos).
Aplinkos pristatymas (naratyvo pradzioje). Protagonistas, antagonistas, konfliktas. Rezoliucija
(pasakojimo iSvada). Trijy akty struktiira (pasakojimo struktiira, sudaryta i§ trijy daliy — aplinkos
pristatymo, konfrontacijos, rezoliucijos).

4.4.4. Grafinés literatiiros forma. Emanata (emocijas iSreiSkiantys grafiniai elementai). Garso
efektai (reiSkiami parinktu Sriftu, forma, dydziu, spalva). Judesio linijos (pieSiamos prie judanciy
objekty). Kadry tipai. Kadry tarpai (balti tarpai, esantys tarp kadry) ir kadry per¢jimo tipai. Pasakotojo
langas (staCiakampis, kuriame pateikiama informacija, neatsispindinti i§ veikeéjy veiksmy). Teksto
burbuly tipai.

4.4.5. Rekomenduojamos potemés.

4.45.1. Grafinés literatiiros (komiksy) iStakos ir istorija. JAV, Europos ir Japonijos komiksy
specifika.

4.4.5.2. Grafinio pasakojimo specifika. Kadry kompozicija ir erdvinis laiko perteikimas.
Zodziy ir vaizdy derinio tipai.

4.4.5.3. Grafiné judesio raiSka. Garso perteikimas teksto burbulais ir garso efektais. Vizualus
jausmo ir atmosferos perteikimas. Spalvy funkcijos grafinéje literatiiroje.

4.4.6. Rekomenduojama grafiné literatiira: Miglé AnuSauskaité, ,,Dr. Kvadratas®; Miglé
AnusSauskait¢, ,,Kas issigando gliﬁpo“; Miglé AnuSauskaité, Gerda Jord, ,,10 lity*; Jiraté Dineikaité,
Akvilé Magicdust, ,,Bités: iSskirtinés merginy roko grupés istorija“; Gipi, ,,Viena istorija; Yuval
Noah Harari, ,.Sapiens. Zmonijos gimimas. Istorinis komiksas*; Gerda Jord, ,,Daugiabutis; Nora
Krug, ,,Heimat*; Nora Krug, Timothy Snyder, ,,Apie tironijag*; Marjane Satrapi, ,,Persepolis*; Joonas
Sildre, ,,Tarp dviejy garsy. Grafinis romanas apie Arvo Partg“; Art Spiegelman, ,,Maus*.

4.4.7. Rekomenduojama veikla. Mokomasi analizuoti ir interpretuoti pasirinktg grafinés
literatiiros kiirinj. RaSoma (naujai pasirodziusio) pasirinkto grafinés literattiros kiirinio recenzija.
Skaityto literatiiros kiirinio pagrindu kuriamas grafinés novelés (romano) scenarijus ir integruojant
su dailés pamokomis kuriami grafiniai pasirinkty sceny sprendimai. Integruojant su uzsienio kalbos
pamokomis verciamas ] lietuviy kalbg uzsienio grafinés literatiiros kiirinys, bandant adekvaciai ir
kiirybiskai perteikti originalo teksta. Pavyzdys kaip galima biity klas¢je analizuoti M. AnuSauskaités
ir G. Jord ,,10 lity*. Tai pirmoji lietuviska grafiné novelé. Autorés suvokia savo kaip $ios medijos
Lietuvoje pradininkiy ir populiarintojy atsakomybe, kuria galimus scenarijus, kokia ateitis laukia
grafinés literatiiros Lietuvoje (Zr. pratarme ir priedus). Galima biity klausti mokiniy, kaip jie vertina
grafinés literatliros perspektyvas Lietuvoje ar (ir) pasaulyje. Kiirinio analize biity verta pradéti nuo
klausimo, kokiai auditorijai skirtas Sis komiksas ir kokio tikslo sieké jo autorés (Zr. pratarme).
Prasminga bty diskutuoti, ar autoréms pavyko pasiekti iSsikelta tiksla, t. y. ar perskaite $ig knyga
mokiniai naujai atrado i8 istorijos pamoky (ir kity Saltiniy) jiems Zinomas istorines asmenybes. Toliau
galima biity kelti klausima, kaip deréty suprasti knygos pavadinimg. Knygoje pasirinktas originalus
pasakojimo konstravimo biidas (pasakojamos dviejy protagonisty istorijos, kurios vietomis susijungia
1 viena). Ka pasakojimas laim¢jo ar, prieSingai, ko neteko dél Sio sprendimo? Ar lengva skaitytojui
tapatintis su protagonistais? Ar jie turi ry$kius charakterius, iSskirtinius bruozus? Kiekvieno skyriaus
pradzioje autorés mini pagrindinius biografinius ir istorinius faktus, bet dauguma jy veliau pakartoja
ir grafiniame pasakojime. Kokiu tikslu tai daroma? Kod¢l autorés nusprendé nutraukti pasakojima
laktinams taip ir nepasiekus Europos kranty? Kaip Miglés pasakojime kuriamas komizmo efektas?
Gerda naudoja daug intertekstiniy ir intermedialiy nuorody. Ar pavyko visas jas surasti? Ka Sios
nuorodos teikia pasakojimui? Kuriai i$ autoriy — Miglei ar Gerdai — buvo lengviau kurti pasakojimg
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(Miglé naudojosi iSlikusia Stepono Dariaus egodokumentine medziaga, apie Stasio Giréno asmeninj
gyvenimg zinoma labai nedaug)? Kokia funkcijg atlieka knygos priedai? Kuo skiriasi Miglés ir
Gerdos pieSimo maniera? Kaip autorés reiskia personazy emocijas, judesius ir garso efektus? Kaip
norimam efektui iSgauti panaudoti kadry tarpai (pavyzdziui, skyriuje ,,Narkozé*). Autorés nenaudoja
spalvy (tai juodai baltas komiksas), bet sugeba nupiesti trispalve (skyriuje ,Lituanica®). Kaip tai
pavyksta? Pasakojime yra pieSiniy, kurie neatitinka istorinés tikrovés (pavyzdziui, Pirmojo pasaulinio
karo laiky JAV karinés uniformos). Ar tokio tipo kiiriniui svarbu istorinis tikroviskumas? Ar sutinkate
su filosofo Kesto Kirtiklio ,,10 lity“ vertinimu, iSsakytu publikacijoje ,Herojai kaip mes®,
http://eia.libis. [t:8080/archyvas/viesas/20150608145744/http://www.bernardinai.It/straipsnis/2015-
04-30-herojai-kaip-mes/130367?




